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«Camelia» en F. M. Dostoievski

Jordi Morillas

Introduccion

El estudio de la obra de Fiodor Mijailovich Dostoievski no debe limitarse a la
identificacion de fuentes a partir de las cuales el escritor pudo concebir este u otro
personaje o novela, sino que también debe tener en consideracion los conceptos que
aparecen de manera estratégica en su produccion y que forman, en la mayoria de los casos,

la clave de boveda para una correcta lectura de sus textos.

Uno de estos términos lo constituye «camelia», eufemismo que se difundio
durante la segunda mitad del siglo XI1X como sinénimo de mujer facil o de conducta ligera
gracias a la publicacion de la novela de Alejandro Dumas (hijo) La dama de las camelias
(1848). En Rusia, esta palabra se popularizé gracias a las «cronicas petersburguesas» de
Ivan 1. Panaiev!, siendo también utilizada, entre otros, por Alexandr Herzen, que se sirvié
de ella para criticar a la sociedad de su tiempo?, por Nikolai G. Chernishevski®, por Ivan

S. Turguéniev*, por Dimitri I. Pisarev® y, por supuesto, por Fiédor M. Dostoievski®.
¢ Qué es una «camelia»?

Para la correcta comprension de la novela que Alejandro Dumas (hijo) publicé en 1848,
asi como de la palabra «camelia», conviene no olvidar que la trama de esta obra se basa

1 Véanse sus «Ouepku u3 nerepOyprekoii xuzam» [Ensayos sobre la vida en San Petersburgo] publicados
en larevista Cospemennux (El Contemporaneo). Por ejemplo, la entrada que se halla en el tomo 56, nimero
3 (marzo) de 1856, pags. 60-65. Estos ensayos se encuentran publicados actualmente en Coo6panue
couunenuil 6 6 m. Ouepxu us nemepobypeckou svcuznu. Cmuxomeopenus u napoouu [Coleccidn de obras en
6 tomos. Ensayos sobre la vida en San Petersburgo. Poemas y parodias]. Tom 5. U3a. Ca6nuna, Mocksa,
1912. Asimismo, véase su ensayo «ITetepOyprckast xu3ns. 3amerkn Hosoro [Tosta» [Vida peterburguesa.
Apuntes del Nuevo Poeta], Cospemennux (El Contemporaneo), nimero 3 (marzo) de 1859, pags. 173-208
2 En concreto, en su obra Beiroe u oymur (Pasado y pensamientos) (1868).

3 Véase el capitulo tercero, parte X1X de su obra Ymo derams? (;Qué hacer?) (1862-1863). En concreto,
el inicio del tercer suefio de Vera Pavlovna.

4 Véase, por ejemplo, su polémica Jern (Humo), de 1867, capitulo .

5> Véanse los apartados 11 y 111 de su resefia critica a una edicion de las obras completas de Teofilo M.
Tolstdi, musico, compositor y critico literario «O06paszosannas Tonma (Counnenuss ®. M. Toncroro. JIsa
toma) [Una muchedumbre educada (Obras de F. M. Tolst6i. Dos tomos)]» de 1867.

® En este sentido, es recomendable An. Benexos: ITemepbypackue xamenuu (Hpascmsennoiii smioo) [Las
camelias de San Petersburgo (Un estudio moral)]. CII6., 1866, asi como el estudio de H. b. Jlebuna y M.
B. Ilkaposckuii: IIpocmumyyus ¢ Ilemepbypee (40-e 22. XIX 6. - 40-e 22. XX 6.) [Prostitucién en
Petersburgo (De la década de los 40 del siglo X1X a la década de los 40 del siglo XX)]. [Iporpecc-akanemus,
Mockga, 1994.
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en una experiencia personal del autor. Dumas se enamor¢ de una joven cortesana, Marie
Duplessis, quien era conocida en los ambientes parisinos como «la dama de las camelias»,

al constituir estas flores su particular adorno.

La dama de las camelias no es, por consiguiente, una apologia de la prostitucion
o de las cortesanas de principios del siglo XIX, sino un drama romantico’. Asi lo prueba,
por ejemplo, el respeto con el que el narrador introduce a la protagonista, Marguerite
Gautier. De esta forma, junto con el hecho de indicar que, en efecto, llevaba una «vida de
cortesana» (l), era una «pobre muchacha» (I) y una «mantenida» (I, V1), destaca que era
una «diosa» (1), una «bella obra» que poseia la «mas encantadora belleza», asi como una
«expresion virginal e infantil» (11). Su enamorado, Armand Duval, por su parte, sostendra
que, si bien era «una mantenida» (V, 1X, X, XIlI; asi se calificard a si misma Marguerite
Gautier en dos ocasiones: Xy Xl), era «un angel» (1V, X), «una mujer blanca de una real
belleza» (VII).

Marguerite Gautier se distinguia por «sus prismaticos, su bolsa de bombones y un
ramo de camelias» (I1) que, durante 25 dias al mes, eran de color blanco, mientras que
los restantes 5 era rojo. Sin que Alejandro Dumas (hijo) ofrezca una explicacién de por
qué era asi, en el transcurso de la historia se observa que, dependiendo del color que estas
camelias fueran, Marguerite daba a entender si estaba libre 0 no para iniciar algun tipo de
relacion (X).

A pesar de esta vida de libertinaje y de su aparente superficialidad (1), Marguerite
Gautier es retratada como una mujer que es plenamente consciente de la tragedia que
constituye su existencia®. De ahi que desee alejar de ella a Armand Duval —un joven de
corazon puro realmente enamorado de ella y que pretende redimirla con su amor— con el
argumento de que, si ella aceptara estar con é€l, tendria a «una amante triste; una mujer
nerviosa, enferma, triste o alegre con una alegria mas triste que la pena, una mujer que

escupe sangre y gasta cien mil francos al afio; eso estd bien para un viejo rico como el

7 En este contexto, son dignas de consideracion las reflexiones que Dumas (hijo), presenta en los capitulos
I-111 y su afirmacion de que Paris «es la ciudad madre del escandalo» (V). Con el fin de que se puedan
identificar facilmente las referencias dadas en el texto en cualquier edicion, independientemente del idioma,
entre paréntesis se da el capitulo donde se pueden hallar las citaciones.

8 Asi, por ejemplo, cuando cae enferma, se afirma que «el pasado se le aparecia como una de las causas de
su enfermedad y un tipo de supersticion le hizo esperar que Dios la dejaria la belleza y la salud a cambio
de su arrepentimiento y de su conversion» (111). Con estas palabras, el autor de la obra ya deja entrever cual
sera el tema alrededor del cual gira toda la historia.
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duque, pero es muy aburrido para un joven como vos y la prueba es que todos los jovenes
amantes que he tenido me han dejado muy pronto» (X).

Esta conciencia de su condicién se hace cada vez mas evidente gracias a la
insistencia y a la influencia de Armand Duval. Asi, ante un noble que pretende acceder a

sus favores sexuales, Marguerite Gautier exclama que

estoy harta de que la gente se me acerque todo el tiempo, me pida lo mismo, me pague y piense
que esta en paz conmigo. Si las que empiezan nuestra vergonzosa profesion supieran lo que es,
preferirian ser doncellas de cdmara. Pero no; la vanidad de tener vestidos, velos y diamantes nos
arrastra; creemos lo que oimos, porque la prostitucion tiene su fe y poco a poco desgastamos
nuestro corazén, nuestro cuerpo y nuestra belleza; somos temidas como una fiera, despreciadas
como una paria; estamos rodeadas de gente que siempre te quita mas de lo que te da 'y un buen dia

vamos a morir como un perro, habiendo perdido a los demés y a nosotras mismas (XI)°.

Los esfuerzos redentores de Armand Duval, si bien tienen un efecto positivo temporal
sobre la «camelia», pronto se ven truncados por la injerencia de su padre y el chantaje
emocional que éste le hace a Marguerite Gautier, quien decide finalmente sacrificar su
felicidad con Armand para que su hermana pueda celebrar «sin problemas» su boda
(XXV-XXVI). El joven redentor, sin conocimiento alguno de las verdaderas razones del
abandono de Marguerite, intentard vengarse de ella. Mas a pesar de todas sus bajas
acciones, de no poder estar a su lado en los tltimos momentos de vida (cuando Marguerite
estaba padeciendo en su lecho de muerte a causa de la tisis), Armand no podra dejar de
reconocer su grandeza y el hecho de que en ella se daban cita «el encanto, la dulzuray la

expansioni® (XI11).
«Camelia» en la obra de DostoievskKi

En Dostoievski este término, aungue referido a la flor, se encuentra por vez primera en

El suefio del tio (1859'!) y en La aldea de Stepanchikovo y sus habitantes (1859'2), asi

® Véanse también las palabras finales de Marguerite Gautier en el capitulo XXV, que complementan la
comprension que la propia heroina tiene de su existencia gracias a Armand Duval.

10 Segln el diccionario Larousse de la lengua francesa, en el registro literario, «expansion» tiene el
significado de «extender el coraz6n», es decir, describe el «movimiento que empuja a alguien a dar a
conocer sus sentimientos».

11 En concreto, en el capitulo XIII, donde se dice: «He preparado un ramo de camelias para la dama que
cumple afios» («Byxem uz kamenuti ume-nun-nuye npucomosun»; PSS 2:381).

12 Y luego, cuando vinimos a felicitarle por el cumpleafios, se enfadd porque en nuestro ramo de flores no
habia camelias. “A mi, dijo, me encantan las camelias porque tengo el gusto de la alta sociedad y a ustedes
les ha dado lastima cortarlas para mi en el invernadero”. Y todo el dia estuvo murrio y de mal humor, no
queria hablar con nosotros...» («4 nomom, ko2da 6 poscoenve Mbl NPUULIU HO30PAGIAMb, PACCEPOULCS,

5
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como en un articulo publicado en 1861 en la revista El tiempo con el titulo
«[lerepOyprckue CHOBHCHHUS B cTUXax W mpo3e» [Ensofiaciones petersburguesas en

verso y prosa], en el que polemizaba con lvan I. Panaiev (PSS 19:67-84).

Dostoievski utiliza la palabra «camelia» en el sentido impuesto por Alejandro
Dumas (hijo) en sus programaticos Apuntes de invierno sobre impresiones de verano

(1863), cuando sostiene que:

Para el parisino, en su mayor parte, es indiferente si el amor es verdadero o si el amor es bien
fingido. Puede ser que incluso le guste mas el fingido. Una mirada oriental sobre la mujer se
manifiesta cada vez mas y mas en Paris. La camelia esta cada vez mas y mas de moda. «Toma mi
dinero, pero engafiame bien, es decir, finge amor» — he aqui lo que exigen de las camelias. Casi
que no mucho mas es lo que exigen de las esposas; al menos estan satisfechas también con eso,

asi se consiente a Gustave silenciosa e indulgentemente (PSS 5:105).

El concepto reaparece en Crimen y castigo (1866), cuando, al describir la Gltima pesadilla

del pedofilo Svidrigailov que le impulsa al suicidio, Dostoievski escribe:

Pero he aqui que ella [una nifia de 5 afios, JM] dej6 ya de contenerse por completo; ya era risa,
pura risa; algo depravado, desafiante resplandece en este rostro nada infantil; es el libertinaje, es

el rostro de una camelia, el rostro depravado de una camelia venal de las francesas (PSS 6:393).

Mas donde la figura de la «camelia» se utiliza en un contexto decisivo para la
interpretacion de la trama es en El idiota (1868). Aunque el término se halla en diversos

pasajes, el fundamental es el siguiente:

Por aquel entonces, la encantadora novela de Dumas (hijo), La dame aux camélias, un poema que,
en mi opinidn, no esta destinado ni a morir ni a envejecer, estaba terriblemente de moda y acababa
de hacer furor en la alta sociedad. En provincias, todas las damas estaban encantadas hasta el
arrebato, al menos, las que la habian leido. El encanto de la historia, la originalidad de la
ambientacion de la protagonista, este mundo seductor, explorado a la perfeccion y, finalmente,
todas las encantadoras subtramas diseminadas por el libro (por ejemplo, sobre las circunstancias
del uso de ramos de camelias blancas y rosas), en una palabra, todos estos encantadores detalles y
todo ello combinado produjeron un efecto casi abrumador. Las camelias se pusieron
extraordinariamente de moda. Todo el mundo pedia camelias, todo el mundo las buscaba (PSS
8:128).

3a4em He ObLIO Kamenuti 8 nawem Oykeme. «f, 2oeopum, 000 Kameauu, HOMOMY YMO y MeHs 6KYC
svicuieco obujecmea, a 6vl ONiA MeHs NOdiCanenu 6 opawdxcepee Hapsamvy. M yenvlil demv KucHyn oa
KYKCUICS, C HAMU 2080pumb He xomen...»; PSS 3:57).

6
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Por altimo, «camelia» hace su aparicion en la correspondencia de Dostoievski, en
concreto, en una carta a su esposa Anna Grigérievna del 7 (19) de julio de 1876 desde
Berlin. Comentando el tipo de gente que se habia encontrado en su viaje de dos dias en

tren a la capital germana, el novelista explica que

tanto en los vagones rusos como en los alemanes todo gira solo en torno a los Geschafte'® y a los
intereses, al precio de los objetos y de las mercancias, a una alegre vida material con camelias y
oficiales — y nada méas. Ni sobre educacién, ni sobre intereses superiores — jnada! En verdad no
entiendo quién puede leer algo ahora y por qué Diario de un escritor sigue teniendo varios miles
de compradores (PSS 29.2:90).1

«Las camelias» en la investigacion dostoievskiana

En las dos ediciones de las obras completas de Dostoievski y en la investigacion, las
primeras menciones del término «camelia» en El suefio del tio y en La aldea de
Stepanchikovo y sus habitantes, asi como en el articulo publicado en El tiempo no han
recibido atencidn alguna. La referencia en Crimen y castigo es ignorada por la edicion
académica de las obras completas de los afios 70 del siglo pasado (PSS1), mientras que
la segunda, corregida y ampliada de este presente siglo XXI (PSS2), se limita a sefialar
que una camelia es «una mujer de conducta ligera» y a remitir al lector al texto
anteriormente citado de El tiempo, sin mencionar en ninglin momento a Alejandro Dumas
(hijo) (PSS2, 7:741).

Un comentario en sentido estricto lo ofrece, empero, el investigador soviético

recientemente fallecido, Serguéi V. Belov, quien anota que

13 Este término, en aleman en el original, significa «negocios».

14 El original reza: «<Ho u B pycckux, U B HEMELIKHX BaroHax — BCE TOJILKO 00 remedTax U MpolEHTax, 1a
00 TIeHe Ha TPEeIMEThI, Ha TOBAPhI, 00 BECEION MAaTePhsITbHOMN JKH3HU C KAMENUSIMHU U C OpHIlepaMu —
TobKo. Hu 00pa3oBaHus, HU BEICIIMX KaKUX-HUOYIb HHTEPECOB — HUYETo! S pemmTensHo He TOHNMAIO,
KTO Telepbh MOXET YTO-HUOYAb YHTATh M No4eMy «J/IHEeBHUK IHCATels» elle UMEeT HECKOJBKO THICSY
nokynuukos? Ho Bce-Taky 3TH HEMIIBI HApOJ IEIMKATHBII M JTaCKOBBIH, €CIM He BBIBEAYT U3 TEPHCHHUS,
KOHEYHO, KOT/Ia Henb3s He 00pyrath ux» (PSS 29.2:90).

7
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Camelia es una mujer de comportamiento dudoso (proviene de la flor camelia, una rosa japonesa,
llamada asi por Kamel®, quien la trajo a Europa a mediados del siglo XVII). VVéase la obra de

Alejandro Dumas (hijo), La dama de las camelias (novela de 1848; drama de 18526)*7,

Mas suerte ha tenido, no obstante, El idiota’®, pues la utilizacion del término «camelia»,
asi como la mencion explicita de la novela de Dumas (hijo), posee la funcion, como

subtexto, de caracterizar a uno de sus personajes principales: Nastasia Filippovna®®.

En efecto, la biografia de Nastasia Filippovna Bardshkova muestra claros
paralelismos con lo que se podria denominar una «camelia», aun cuando en su caso ésta
sea una forma de vida que ella no ha elegido por propia voluntad?°. En efecto, tras morir
sus padres a la edad de 7 afios, Nastasia pasa al cuidado de Afanasi Ivanovich Totski (PSS
8:35), quien 9 afios mas tarde la hace su amante y la mantiene en ese estado hasta que,
tras pasar otros «9 afios y 3 meses», Nastasia encuentra la fuerza suficiente para

expulsarlo definitivamente de su vida (PSS 8:131).

Es precisamente este aristocrata libertino, Totski, quien, en medio de un juego de
sociedad y ante la presencia de Nastasia, narra con entusiasmo una anécdota en la que
cita las «camelias». Al concluir su relato, «todos pudieron apreciar que Nastasia
Filippovna mostraba un brillo peculiar en los ojos e incluso que sus labios temblaban [...]

Todos se quedaron mirando con curiosidad a ambos» (PSS 8:129-130).

La reaccion de Nastasia Filippovna, quien durante la narracion habia estado

«contemplando los volantes de encaje de su manga y pellizcandolos con dos dedos de la

15 Belov se refiere a Jiti Josef Camel (o Georg Joseph Kamel), botanico y misionero jesuita en las Filipinas,
que vivio entre los afios 1661 y 1706. Fue el primero en describir y dibujar este tipo de flor en un viaje que
realiz6 a Filipinas a bordo de un gale6n espafiol.

16 Por «novela» hay que entender el texto que se publicd en 1848, mientras que con «drama» se esta
haciendo referencia a la adaptacion teatral que el propio autor efectu6 en 1852.

17 C. B. Benos: Poman ®@. M. Jlocmoesckozo “Ilpecmynnenue u naxasanue”. Kommenrtapuii. Kaura nus
yumtens. U3nanue 2-oe mcmpapieHHoe u nonoinentuoe. [Ipocsemenune, Mocksa, 1985, pag. 217. El
«novedoso» comentario de Boris N. Tijomirov no agrega absolutamente nada a lo especificado por Belov,
sino que ofrece, por el contrario, informacion bibliografica errénea. Véase “Jlazaps! I'psou eon”. Poman
@. M. Jlocmoesckoeo “IIpecmynaenue u naxazanue” 6 cogpementom npoumenuu. Knuea-xommenmapui.
Cepebpsiusiii Bek, CI16., 2005, pag. 404.

18 \éanse las referencias en la edicion académica de los afios 70 del siglo XX (PSS1 9:407-408, 453), asi
como los comentarios algo mas extensos en la segunda edicion revisada que se esta llevando a cabo
actualmente (PSS2 9:472, 601, 619, 721-722, 732, 749, 751-752, 754, 802).

19 Véase O. Meepcon: «CKeneToM HapyXy: CHCTEMA HHTEPTEKCTOB KaK CTPYKTypa HPOU3BENAEHHS BHE ETO0.
MoTHB Tpareanu “nammeii’” )eHImuHbl B Aouome», JJocmoesckuti u muposas kyiomypa, 23 (2007), pags.
85-104, en concreto, pags. 93-95.

20 \/éase JI. A. Jlepuna: «Hexkaromasicst Marnanuua unu Ilouemy kusi36 MbIIKue He Mor cractu HacTtacsro
OununnosHy», Jocmoesgckuii u muposas kyremypa, 2 (1994), pags. 97-118, aqui pags. 101-102.
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mano izquierda, de manera que no mird ni en una ocasion al narrador» (PSS 8:127) y
quien comprendia perfectamente las intenciones denigrantes de su «amante», es de
desprecio absoluto: «hoy es mi dia, mi dia de las notas, mi gran dia, lo esperaba con
impaciencia desde hace tiempo. Daria Alekséievna, mira ese ramo, a ese Monsieur aux

camélias, ahi esta sentado y se rie de nosotras...» (PSS 8:137).

Con estas palabras, Nastasia no sélo reconoce lo que ha sido el drama su vida

hasta ahora, sino también parece otear lo que podra ser su tragico destino?..

Drama, en tanto que la identificacion con las camelias y, mas en concreto, con la
protagonista, Marguerite Gautier, lo establece tanto ella misma con sus acciones??, como
sus conocidos. Asi, la primera persona que la equipara con una «camelia» es el general
ivolguin quien, ante el panico de que ella se case con su hijo Gania, dice sobre si mismo:
«veremos si el honorable anciano soldado supera la intriga o la desvergonzada camelia

entra en la malograda familia» (PSS 8:107).

De manera indirecta, un miembro de la familia del general ivolguin, el hermano
de Gania, Kolia, le dice al principe Myshkin, cuando se entera de su intencién de ir a casa
de Nastasia Filippovna: «lo que es importante para mi es que no estéis pidiendo pasar alli

la noche en la encantadora compafiia de camelias, generales y prestamistas» (PSS 8:112).

Por altimo, un protagonista decisivo de la novela, Lébedev, comparando los dos
amores entre los que se mueve el indeciso principe Myshkin, Aglaia Epanchina y Nastasia
Filippovna, sostiene que «a una de ellas la designo con el nombre de “persona”, a la otra
solo con el de “personaje”, para rebajarla y para diferenciarla; pues hay una gran
diferencia entre la inocente y nobilisima doncella de un general y... una camelia» (PSS
8:439).

En contraposicion a toda esta serie de juicios peyorativos sobre Nastasia
Filippovna, en la novela también se hallan caracterizaciones positivas que pretenden
dignificarla. Asi, al inicio de la trama, se la describe como «una noble dama y también a
SU manera una princesa (smammuas 6apuins, u modxce 6 ceoem poode KHANCHA)» O

directamente como «una princesa» (kuseuns; PSS 8:11), mientras que, en el transcurso

2L Cfr. O. Meepconm, art. cit, pag. 95.

22 Se ha insinuado que el hecho de que Totski denomine a la novela de Dumas (hijo), como «poema» (PSS
8:128) podria estar relacionado con la afirmacion que se realiza posteriormente, segln la cual Nastasia
Filippovna seria conocida por haber leido «muchos poemas» (cfr. PSS 8:472-473).

9
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de la narracion, recibe los calificativos de «deidad» (6oorcecmeo; PSS 8:97), «Venus»
(Benepa; PSS 8:134), «reina» (koponesa; PSS 8:143, 144 y 146), «jMadrecita! jReina!
iTodopoderosa! jBenevolente!» (Mamywxa! Koponesna! Bcemozywas! Munocmusas!,
PSS 8:145).

Por otro lado, la vida de Nastasia Filippovna constituye una tragedia, en el sentido
de que, si bien su existencia a partir de que conoce al principe Myshkin y éste entra en
competicion con Rogozhin para conquistar su corazon, tiene fuertes paralelos con lo
expuesto por Dumas (hijo) en la figura de Marguerite Gautier, su destino no sera, empero,
morir en una cama sola y abandonada a causa de la tisis, sino violentamente por asesinato

a manos de Rogozhin?.

Con esta muerte, Dostoievski no sélo lleva mas lejos el destino de una «camelia,
que Dumas (hijo) habria biografiado de manera «buenista», en tanto que no se proponia
(¢0 atrevia?) realizar una critica de la moral de su tiempo (y pareceria «justificar» sus

desgracias, a pesar de sus timidos comentarios «compasivos» para con su heroina?*), sino

23 Las semejanzas entre ambos escritores las mostré de manera magistral Altman en su clasico estudio y
poco hay que afiadir a sus indicaciones («/locroeBckuii u poman A. [Iroma “Jlama ¢ KameausaMu’»,
Medicoynapoousvie cesazu pycckou aumepamypsi. C6. ct. [lox pen. akaa. M. I1. AnekceeBa. M.-JI., 1963,
pags. 359-369). Por lo que se refiere al sacrificio por amor que al final de la novela Nastasia Filippovna
parece llevar a cabo, véase Altman, pdg. 364. Por Gltimo, conviene sefialar que, a pesar de estas
correspondencias tematicas, Dostoievski no copia ni remodela la trama francesa de Dumas (hijo) a la
realidad rusa del momento: «Con estos paralelismos s6lo queriamos sefialar que en la compleja marafia de
imagenes y acontecimientos de El idiota hay también un hilo de La dama de las camelias, un hilo que no
debe perderse de vista, pues recorre todo el laberinto de la narrativa de Dostoievski» (Altman, pag. 367).
24 En este contexto es necesario citar las siempre acertadas reflexiones del gran conocedor de la obra de
Dostoievski, Georgi M. Fridlender: «En el subtexto de la novela, la imagen de Nastasia Filippovna se
contrapone a la imagen creada por Dumas de La dama de las camelias, en la que Dostoievski veia la clasica
expresion de la falsedad burguesa en la literatura y en el arte, falsedad contra la que se pronuncié
airadamente en 1863 en sus Apuntes de invierno sobre impresiones de verano.

La heroina de La dama de las camelias, Marguerite Gauthier, al igual que Nastasia Filippovna, es
una “concubina” poco comun en su medio, ya que estd dotada de una rara belleza y es capaz de un verdadero
amor abnegado. Pero, aunque Duma (hijo) pretendia conmover al lector con la belleza del corazén de la
mujer enamorada, se mantuvo infinitamente alejado de la idea de desafiar con su novela a la sociedad
burguesa o, al menos, de forzar una reflexion sobre la vileza de las relaciones existentes. En la novela de
Dumas no hay culpables. Todos en ella son igualmente nobles: la protagonista, que sacrifica su amor por
la felicidad de la casta hermana de su amante; un noble respetable, el padre de su amante, que persuade a
Marguerite para que abandone a su hijo por la felicidad de su hija y el propio Armand, que guarda un
emotivo recuerdo de Marguerite y se asegura de que, en su tumba, como en su ramo en vida, alternen las
camelias rojas y blancas. La familia “decente”, la “buena” sociedad, la domesticidad burguesa son sagradas
a los ojos de Dumas y de su protagonista. Moribunda, la heroina de Dumas se enorgullece de que, al
abandonar a Armand, ha salvado la santidad y la pureza de su familia. Marguerite Gautier no piensa ni por
un minuto que ella también es un ser humano como la hermana de Armand, por cuyo amor habia sacrificado
su amor y que el préspero matrimonio burgués de conveniencia en el que entra Cécile no es en absoluto un
valor tan inmutable por el que merezca la pena romper su felicidad». I'. M. ®punnennep: Peanusm
Jlocmoesckoeo. Axanemus Hayk CCCP. UHcTuTyT pycckoit mutepatypsl (Ilymkunckmii Jlom). Hayka,
Mocksa/Jlennnrpan, 1964, pags. 232-233.
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también mostraba la incapacidad de Myshkin (la version rusa en este contexto de Armand
Duval) de redimirla, de resucitarla (no en vano, Nastasia significa en griego
«resurreccion») a través no del amor fisico, sino por medio de su infinita compasion y

amor espiritual (&yémn)?.

En efecto, este decisivo motivo rector de la novela se observa ya en la propia
Nastasia, quien, en palabras de su protector y amante, Totski, «desearia resucitar, si no en
el amor, si en la familia, siendo consciente de una nueva meta» (PSS 8:41). Asi lo entiende
con posterioridad el principe Myshkin cuando la conoce en persona, creyendo no sélo en
el hecho de que la «podia resucitar», sino también confesando que «la amaba sincera y
completamente y que en su amor por ella habia en realidad como una especie de atraccion
por un nifio desdichado y enfermizo al que era dificil e incluso imposible dejar a su propia
voluntad» (PSS 8:489).

El segundo polo amoroso entre el que se mueve Myshkin, Aglaia, le exhortara,
asimismo, a que ayude a Nastasia Filippovna con las siguientes palabras: «Debéis, tenéis
que resucitarla, debéis volver con ella para apaciguar y calmar su corazén. jVos la
amais!» (PSS 8:363).

De esta forma, creyendo realmente el principe «que todavia la podia resucitar»
(PSS 8:489), le dira en un momento clave de la novela, cuando Nastasia Filippovna se
arrodilla ante él y le coge de la mano para besarsela: «jLevantate! jLevantate! jLevantate
rapidamente!» (PSS 8:382). Con estas palabras, Myshkin pareceria estar rememorando la
escena descrita en el Evangelio de San Marcos, segun la cual Jesucristo resucit6 a la hija
de Jairo con las palabras «Talitha cumi», esto es, «Muchacha, levantate» (Mc 5:41) y que

equivaldria, en este contexto, a un «levantate y resucita de entre los muertos»26,

Por su parte, Joseph Frank comenta que «podemos estar seguros de que Dostoievski, al invertir asi
la situacion, se propone contrastar la superioridad moral de la incontenible indignacion de Nastasia ante la
irreparable violacion de su dignidad humana con la décil aceptacién de los mas bajos prejuicios sociales de
su predecesora francesa». Joseph Frank: Dostoievski. Los afios milagrosos 1865-1871. Traduccion de
Moénica Utrilla. Fondo de Cultura Econémica, México, 1997, pag. 415. Véase, asimismo, la interesante
reflexion de A. Gozenpud en Jocmoesckuii u mysvika (Dostoievski y la masica). UznatensctBo « My3bikay,
Jlenunrpan, 1971, pag. 103
%5 K. B. Mouynsckuii: JJocmoesckuii. Kuszno u meopuecmso. Y MCA-Press, Iapusx, 1980, pag. 300.

26 Que el principe Myshkin fracase en su mision redentora, muestra, en el contexto de la obra, la impotencia
de un Cristo terrenal a imagen y semejanza del delineado por Ernest Renan. Asi se comprende que Myshkin,
ante el cuerpo fallecido de su amada, padezca un derrumbe animicamente necesario que le retorne al estado
de «idiotez» («se sentd inmdvil en la cama a su lado y en silencio [...] no comprendia ya nada de cuanto le
preguntaban y no reconocia a las personas que habia en torno suyo», PSS 8:507) en el que se hallaba antes
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«Camelia» en las traducciones espafiolas: estudio comparativo.

Por lo anteriormente expuesto, se puede constatar lo importante que resulta conocer el
sentido del término «camelia» para una correcta comprension de la obra de Dostoievski.
De ahi que, con el fin de que el lector no-ruso pueda llegar a entender plenamente qué
quiere decir el escritor con sus novelas, sea también estrictamente necesario respetar su
vocabulario y traducirlo de manera fidedigna, sin utilizar sinénimos o paréafrasis que no

se hallan en el original.

En este sentido, las versiones espariolas de las novelas donde aparece la palabra
«camelia» se distinguen por mostrar grados muy desiguales de comprensién. Asi, no
teniendo siempre presente qué es lo que realmente dice el texto, sino lo que el traductor
cree que dice o que deberia expresar, se llevan a cabo traducciones que, al no mantener
la uniformidad léxica, impiden al lector hispanohablante hacerse una idea adecuada y
certera de lo que el novelista de San Petersburgo queria comunicar. De esta manera, se da
via libre a interpretaciones y a estudios que no tienen nada que ver con la intencion

original del autor.

Sin animo de ser exhaustivos y con la Gnica intencion de ilustrar esta problematica,
se ofrecen a continuacion algunos ejemplos de cémo se ha vertido a nuestro idioma la

palabra «camelia».

de su cura en Suiza a cargo del doctor Schneider. VVéase para mas detalle el articulo de Jordi Morillas:
«MBpitikuH npotus Packonphukosa? Wiu: Urto 3uaumt ObITh uenoBekoM y JlocToeBckoro» [¢Myshkin
contra Raskolnikov? O: ¢qué significa ser persona en Dostoievski?], en The Anthropology of Dostoevsky.
Man as a Problem and as a Subject of Reflection in Dostoevsky’s World. Collected Works from the
International Symposium, Sofia, 23-26 October, 2018. Sofia, 2021, pags. 310-325.
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Apuntes de invierno sobre impresiones de verano

Texto ruso

Jis mapmxaHrHA OONBINEI0 YacThIO BCE PaBHO, YTO HACTOSIIAS JIOOOBH, YTO XOPOIIas IOAIEINKA IT0]
mo00BE. Jlaxke mommenka, MOXeT OBITh, OoJbIe HpaBUTCS. Kakol-TO BOCTOUHBIN B3I HA JKEHIIUHY
nposiBisiercst B [lapmke Bcé Oomee n 6onee. Kamenus Bc€ Gonee u Oonee B Moze. «Bo3pMu aeHbIH, 1a
00MaHH XOPOIICHBKO, TO €CTh MOJIeai JII00OBE», — BOT YTO TPEOYIOT OT kamenuu. [loutu He Goiee
TpeOYIOT M OT 3MMY3bI, 0 KpaifHeH Mepe TOBOJILHBI M 3TUM, a TIOTOMY ['FOCTaB MOJYa U CHUCXOJIUTEIHHO

no3sossiercs (PSS 5:105).
Rafael Cansinos Assens?’

Al parisiense, en general, le da lo mismo amor verdadero que amor bien fingido. Hasta puede que le guste
maés la ficcién. Cada vez va arraigando mas en Paris el modo de mirar a la mujer de los orientales. Las
«camelias» estan cada vez mas de moda. «Sacame los cuartos, pero engafiame bien; es decir, fingeme
amor»; he ahi lo que se les pide a las camelias. No mucho mas que se les pide tampoco a las esposas, con

eso se dan por satisfechos los maridos, y de ahi que en silencio y condescendientes consientan a Gustave.
Lidia Kaper Velasco?®

A casi todo parisiense le da igual que el amor sea verdadero o que sea bien fingido. Tal vez incluso le guste
maés la ficcion. En Paris se va adaptando cada vez mas la concepcion de los orientales sobre la mujer. Las
camelias estan cada vez mas de moda. «Toma el dinero, pero engafiame bien, es decir, finge amor», he aqui
lo que se exige de las camelias. Casi es lo mismo que exigen de la esposa, por lo menos se contentan con

ello, y por eso Gustavo es permitido de modo tacito y condescendiente.
Alejandro Ariel Gonzalez?®

Al parisino, en su mayor parte, le da lo mismo amor verdadero que amor bien fingido. Hasta puede que le
guste mas el simulacro. Una mirada oriental sobre la mujer se manifiesta cada vez mas en Paris. Camelia
esta cada vez méas de moda. «Toma mi dinero, pero engafiame bien, es decir, finge amor», eso es lo que se
les pide a las camelias. No mucho més es lo que piden a las esposas; por lo menos se contentan con eso, de

ahi que en silencio y con indulgencia consientan a Gustave.

27 Fiodor M. Dostoyevski: Notas de invierno sobre impresiones de verano, en Fiédor M. Dostoyevski:
Obras completas (1844-1870). Biografia, traduccion y notas por R. Cansinos Assens. M. Aguilar Editor,
Madrid, 1935, Tomo | (1844-1865), pag. 1113.

28 F. M. Dostoievski: Notas de invierno sobre impresiones de verano. Traduccion de Lidia Kiper Velasco,
en F. M. Dostoievski: Obras completas. Edicion en castellano dirigida y prologada por Augusto Vidal.
Editorial Vergara, Barcelona, 1969, Tomo Il1, pag. 160.

29 Fiédor Dostoievski: Apuntes de invierno sobre impresiones de verano. Traduccién de Alejandro Ariel
Gonzélez. Epilogo de Nadiezhda Guennadievna Mijnoviets. Hermida Editores, Madrid, 2017, pag. 95.
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Nuestra version

Para el parisino, en su mayor parte, es indiferente si el amor es verdadero o si es amor bien fingido. Puede
ser que incluso le guste mas el fingido. Una mirada oriental sobre la mujer se manifiesta cada vez mas y
mas en Paris. La camelia esta cada vez mas y mas de moda. «Toma mi dinero, pero engafiame bien, es
decir, finge amor» — he aqui lo que exigen de las camelias. Casi que no mucho mas es lo que exigen de las
esposas; al menos estdn satisfechas también con eso, asi se consiente a Gustave silenciosa e

indulgentemente.
Crimen y castigo

Texto original

Ho Bot YK€ OHa COBCCM IMEpeCTaia CACPIKMBATBHCA; OTO YIKE CMEX, SIBHBIN CMECX; 4YTO-TO HaXaJIbHOC,
BBI3BIBAIOIICE CBETUTCA B 3TOM COBCEM HE ICTCKOM JIMIE; 9TO pa3Bpatr, 3TO JIMIO KaMCJIINHU, HaXaJIbHOC JINIO

npoaakHoi kamenuu 13 GpannyxeHok (PSS 6: 393).

Alfonso Nadal3®

Sus labios se abrieron en una sonrisa que temblaba en la comisura, como si se esforzase en dominarla; mas
pronto renunci6 a todo [712] esfuerzo y su rostro se ensanchd en un visaje desvergonzado, provocativo, de

mujer depravada. Aquello no era el rostro de una nifia, sino el de una prostituta, el de una ramera francesa.
Andreu Nin3!

Perg, té, ja no fa cap esfor¢ per contenir-se, riu obertament, quelcom de desvergonyit, de provocatiu, es
reflecteix en aquest rostre que no té res d’infantivol; és el rostre d’una depravada, d’una prostituta impudica,

d’una Dama de les Camélies francesa.
Rafael Cansinos Assens3?

Pero he aqui que ya dejé de contenerse por completo; ahora ya broto la risa, una risa sarcéstica; algo
insolente, retador, brilla en aquel rostro, que nada tiene de infantil: es el vicio, es el rostro de una camelia,

descarado rostro de una venal camelia francesa.

%0 Fedor M. Dostoievski: Crimen y castigo. Traduccion de Alfonso Nadal. Plaza y Janés, S. A., Barcelona,
1961 (1930), pags. 711-712. Se trata de una version probablemente del inglés.

31 Fiodor Dostoievski: Crim i castig. Traducci6 d’Andreu Nin. Sapiens Publicacions, Badalona, 2005, pag.
546 (se public6 originalmente en 1929). Esta es la primera traduccion directamente del ruso que se realiz6
en un idioma romanico.

32 Figdor M. Dostoyevski: Crimen y castigo, en Fiddor M. Dostoyevski: Obras completas. Traduccion
directa del ruso, introduccién, prélogos, notas y censo de personajes por Rafael Cansinos Assens. Editorial
Aguilar, Madrid, 1981 (1934), Tomo Il (1866-1876), pag. 372. Cansinos Assens explica en una nota a pie
de pagina que se trata de una «Alusién a La Dama de las Camelias».
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Fernando Gutiérrez3?

Pero de pronto dejé de contenerse: era ya una risa, una risa manifiesta, algo insolente y provocador se
encendid en aquel rostro que no era completamente el de una nifia, era el del vicio, el de una prostituta, el

de una prostituta francesa.
J. Ribera®*

Al cabo de unos instantes cesa en su disimulo y rie descaradamente. En aquel pequefio rostro se revela una

expresion impudica que nada tiene de infantil y recuerda al de una prostituta francesa.
Augusto Vidal®

Pero ya deja de contenerse; ya se rie, sin disimulo; en el rostro, que nada tiene de infantil, se refleja algo
insolente, provocativo; es la depravacion, es el rostro de una mujer de conducta ligera, el rostro descocado

de una mujer que se vende, de una dama de las camelias francesa.
Isabel Vicente3®

Asi era: sus labios se distendieron en una sonrisa que adn trataba de contener a juzgar por el temblor de las
comisuras pero que termind en franca risa; una risa incitante y procaz en un rostro adulto. Aquello era

depravacidn, era el semblante de una ramera, el semblante de una ramera francesa.
Montserrat Oromi®’

Y he aqui que de improviso deja de contenerse y se rie francamente. Algo desvergonzado, provocativo,

aparece en su rostro, que ya no es el rostro de una nifia. Es la expresion del vicio en la cara de una prostituta.

33 Crimen y castigo por Fedor Dostoyewski. Traduccién del francés de Fernando Gutiérrez. Ediciones
Toray, S.A, Barcelona, 1962, Tomo Il, pag. 260. jIncluso las versiones que provienen del francés no
respetan el término!

3 Dostoiewski: Crimen y castigo. Version de J. Ribera. Direccion literaria y prélogo de J. Garcia Pérez.
Editorial Ferma, Barcelona/Buenos Aires, 1966, pag. 494. Esta «version», probablemente también del
francés, constrifie todavia mas el texto, perdiendo de esta manera toda la intensidad dada por Dostoievski.
% F. M. Dostoievski: Crimen y castigo. Traduccién de Augusto Vidal, en F. M. Dostoievski: Obras
completas. Edicion en castellano dirigida y prologada por Augusto Vidal. Editorial Vergara, Barcelona,
1969, Tomo I, pag. 895.

% Fiodor Dostoievski: Crimen y castigo. Edicion de Isabel Vicente. Ediciones Catedra, Madrid, 2009°
(1996), pag. 656.

37 Fiodor Dostoyevski: Crimen y castigo. Traduccion de Montserrat Oromi. Prélogo y presentacion de
Francesc LI. Cardona. Ediciones Brontes S. L., Santa Perpetua de Mogoda, 2012, pag. 321.
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Omar Lobos®

Pero he aqui que ella deja por completo de contenerse, es ya una risa, una risa evidente, cierta cosa insolente,
provocadora, brilla en este rostro en absoluto infantil, es la depravacion, el rostro de una camelia, el rostro

insolente de una camelia francesa expuesta a la venta.
Fernando Otero®

Pero ya no pudo aguantar mas; eso ya no era risa, una risa franca; se advertia algo insolente, provocativo,
en ese rostro tan poco infantil; era la depravacidn, era el rostro de una meretriz, el semblante desvergonzado

de una de esas meretrices francesas.
Miquel Guarro*

Pero va deixar-se de contenir-se del tot; allo ja era un riure, un riure evident. En aquella cara que de cap
manera no era de criatura hi lluia alguna cosa insolent, desafiant; era depravacio, era la cara d’una dama de

les camélies, la cara insolent d’una d’aquelles dones de la vida franceses.

Nuestra versién

Pero he aqui que ella dej6 ya de contenerse por completo; ya era risa, pura risa; algo depravado, desafiante
resplandece en este rostro nada infantil; es el libertinaje, es el rostro de una camelia, el rostro depravado de

una camelia venal francesa.

El idiota

Texto original

K ToMy BpemeHHu ObUI B yKACHOHW MOJI€ M TOJBKO YTO MPOrpeMell B BHICIIEM CBETE NMPEJIECTHBIH POMaH
Hroma-duca «La dame aux camélias», mosma, KOTOPO#, M0 MOEMY MHEHHIO, HE CYKICHO HA YMEPETh, HU
cocTapuThcs. B IpOBHUHIIMH BCe JaMbl OBIIM BOCXHIIEHBI 10 BOCTOPTa, T€, KOTOPHIC IO KpaiHell mepe
npountanu. [Ipenects pacckasa, OpPUIHHAIBLHOCTh MOCTAHOBKH TJIABHOTO JIMIA, 3TOT 3aMaHYMBBIN MUp,
Pa30OpaHHbIN 10 TOHKOCTH, U, HAKOHELl, BCE 3TH 0YapOBATENbHbIE TTOAPOOHOCTH, PACCHIIAHHBIE B KHUTE
(Hacuer, Hampumep, OOCTOATENBCTB ynoTpedaeHus: OYKeToB GeNbIX W PO30BBIX KaMENHi 10 OYepein),
OJIHMM CIJIOBOM, BCE 3TH IIPEJICCTHBIC JCTalM, U BCE 9TO BMECTE, MPOU3BENH [OYTH HOTpsiceHue. L[BeTsl

KaMeJIMii BOILIM B HEOOBIKHOBEHHYIO MOy. Bee TpeboBanu kamenuid, Bce ux uckamu (PSS 8:128).

3 Fiodor Dostoievski: Crimen y castigo. Traduccion, notas e introduccion de Omar Lobos. Colihue, Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, 2016, pag. 628. El traductor introduce la siguiente nota a pie de pagina: «Se
alude a la condicion de la heroina de La dama de las camelias, de Alexandre Dumas (h)».

39 Fiodor M. Dostoievski: Crimen y castigo. Novela en seis partes con un epilogo. Traduccion de Fernando
Otero Macias. Alba Editorial, Barcelona, 2017 (Alba Clasica Maior, nim. LXXII), pag. 593.

40 Fiédor Dostoievski: Crim i castig. Traduccié de Miquel Cabal Guarro. Proleg de Francesc Serés. Editorial
Alpha, Barcelona, 2021, pag. 624.
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Pedro Pedraza y Paez*

En aquel tiempo comenzaba a hacer furor en la sociedad La Dama de las Camelias, de Alejandro Dumas,

hijo, esta novela deliciosa que, a mi juicio, serd inmortal y siempre joven.
Las sefioras que la leian estaban medio locas de entusiasmo.

La moda habia adoptado las camelias; ninguna sefiora se resignaba a no ostentarlas. Estas flores eran un
adorno indispensable en todo traje de baile.

Rafael Cansinos Assens*?

Por aquel tiempo estaba terriblemente de moda, y acaba de penetrar en el gran mundo, la seductora novela
de Dumas hijo, La Dame aux Camélias, poema que, a mi juicio, esta destinado a no morir ni envejecer. En
provincias todas las sefioras estaban entusiasmadas con ellas hasta el frenesi, por lo menos las que la habian
leido. Lo cautivador del relato, la extrafia situacién de la protagonista, aquel mundo seductor, analizado con
tanta sutileza, y, finalmente, todos aquellos cautivantes pormenores recogidos en el libro (por ejemplo,
aquel empleo, segun las circunstancias, de ramos de camelias blancas o rojas, alternativamente), en una
palabra: todos esos fascinantes detalles, junto con todo lo demés, ponian fuera de si a los lectores. Las

camelias llegaron a ser las flores de moda. Todas querian camelias y las buscaban.
Carlos de Arce®?

En esa época estaba de moda en el gran mundo la deliciosa novela de Dumas hijo, La Dame aux Camelias;
causaba furor y creo, personalmente, que es una obra que no envejecera ni morira. En provincias, todas las
sefioras estaban entusiasmadas con ella hasta el frenesi, por lo menos aquellas que la habian leido. El
encanto del relato, la original situacion de la protagonista, todo ese mundo seductor y finamente descrito,
en fin los cautivadores detalles que abundan en ese libro (como por ejemplo, el significativo alternamiento
de camelias blancas o rojas). En una palabra, toda la obra habia causado entre la sociedad una pequefia
revolucién. Las camelias llegaron a ser las flores de moda; eran solicitadas y muy buscadas por todas las

mujeres.

41 Fedor Dostoyuski: El idiota. Traduccién de Pedro Pedraza y Paez. Biblioteca de La Nacién. Buenos
Aires, 1914, pags. 239-240. A pesar del nimero ingente de traducciones que Pedraza realizé a lo largo de
su carrera, sus versiones se distinguen por realizarse siempre a partir del francés y por sus arbitrarias
mutilaciones. Aqui se ofrece un excelente ejemplo.

42 Figdor M. Dostoyevski: El idiota, en Fiodor M. Dostoyevski: Obras completas. Traduccién directa del
ruso, introduccion, prdlogos, notas y censo de personajes por Rafael Cansinos Assens. Editorial Aguilar,
Madrid, 1981 (1934), Tomo Il (1866-1876), pag. 618.

43 Fedor Dostoyevski: El idiota. Traduccion de Carlos de Arce. Editorial Bruguera, Barcelona, 1973 (1969),
pag. 153.
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Augusto Vidal*

Por aquel entonces, estaba muy en boga y acababa de obtener un gran éxito clamoroso entre la alta sociedad
la deliciosa novela de Dumas fils, La dame aux camélias, poema que, a mi modo de ver, no esta predestinado
a morir ni a envejecer. En provincias, todas las damas (por lo menos las que la habian leido) estaban
entusiasmadas con la obra. El encanto de la historia, la originalidad con la que se presenta al personaje
principal, el mundo seductor descrito con tanta finura y, como remate, los maravillosos detalles esparcidos
por todo el libro (acerca de las circunstancias, por ejemplo, en que se usan ramos de camelias blancas y
rosa alternativamente), en una palabra: esos sugestivos pormenores y el todo en su conjunto habian
provocado, casi, una conmocion. Las camelias se habian puesto de moda hasta extremos inauditos. Todos
pedian camelias, no habia persona que no las pidiera.

José Lain Entralgo — Augusto Vidal*®

Estaba muy de moda La dame aux camélias, la encantadora novela de Dumas hijo, un poema que hacia
mucho ruido en el gran mundo y que, a mi juicio, no morird ni envejecera jamas. En provincias, todas las
sefioras, por lo menos las que la habian leido, estaban entusiasmadas con ella. El encanto de la narracién,
la originalidad de la situacion en que es colocada la protagonista, aquel mundo seductor, analizado hasta
los mas finos pormenores y, en fin, los encantadores detalles dispersos por el libro (por ejemplo, el relativo
al empleo de camelias blancas y rojas por turno, segun las circunstancias), en una palabra, todos estos
seductores pormenores y el conjunto en general, habian producido casi una conmocién. Las camelias

estaban muy de moda. Todos las pedian y las buscaban.

Josep M. Guell*®

En aquella época feia furor, comengava a retronar dins 1’alta societat, la meravellosa novel-la de Dumas fill
Le [sic!] dame aux camélias, poema que al meu entendre no haura de morir ni envellir. A provincies, totes
les dames n’estaven entusiasmades fins a 1’éxtasi, almenys aquelles que I’havien llegida. L’encis del relat,
I’originalitat a presentar la protagonista, aquell captivador mon examinat en detall, i finalment totes les
encisadores particularitats escampades pel llibre (relatives per exemple a la circumstancia d’usar ramets de
camelies blanques i roges alternativament), en una paraula, tots aquets meravellosos detalls, i tot en conjunt,
provocaven gairebé una commocié. Les cameélies es posaren de moda. Tothom demanava camélies, tothom

les buscava.

4 F. M. Dostoievski: El idiota. Traduccion de Augusto Vidal, en F. M. Dostoievski: Obras completas.
Edicidn en castellano dirigida y prologada por Augusto Vidal. Editorial Vergara, Barcelona, 1969, Tomo
1V, pags. 204-205.

4 Fiodor M. Dostoievski: El idiota. Traduccién de José Entralgo Lain y Augusto Vidal. Random House
Mondadori, Barcelona, 2013 (traduccion publicad anteriormente por Circulo de Lectores), pag. 194.

46 Fiodor M. Dostoievski: L idiota. Traducci6 de Josep M. Guell. Edicions 62, Barcelona, 1998%, pag. 165.
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Juan Lépez-Morillas*’

Por aquella época estaba muy de moda y causé gran sensacion en la alta sociedad la deliciosa novela de
Dumas, fils, La Dame aux camélias, novela que, en mi opinién, esta destinada a no morir ni envejecer. En
provincias, todas las sefioras estaban entusiasmadas con ella, al menos las que la habian leido. El encanto
del relato, la originalidad en el tratamiento de la heroina, ese mundo cautivamente descrito con tanta sutileza
y, por ultimo, todos esos encantadores detalles diseminados por todo el libro (por ejemplo, las ocasiones en
gue se van a usar alternativamente ramos de camelias blancas y rojas), en una palabra, todos esos preciosos
detalles asi como todo el conjunto causaron profunda conmocién. Las camelias se pusieron

extraordinariamente de moda. Todo el mundo queria camelias, todos las buscaban.
Gloria Martinengo*

En aquella época estaba muy de moda «La Dama de las Camelias», la deliciosa novela de Dumas hijo, que,
a mi juicio, jamas perderéa actualidad. Todas las sefioras de provincias estaban entusiasmadas con ella. El
encanto de la anécdota, la original situacién de la heroina, el mundo seductor en que se mueve, descrito con
tanta sutileza, todos aquellos detalles fascinadores diseminados a lo largo del libro, por ejemplo: el empleo
segun las circunstancias de camelias rojas o blancas, causaron verdadera revolucion entre las lectoras. Las

camelias se pusieron de gran moda. Todo el mundo queria camelias.

Fernando Otero*®

En aquellos dias hacia furor en la alta sociedad la deliciosa novela de Dumas hijo, La Dame aux cameélies®,
un poema que, en mi opinion, estd llamado a no morir nunca y a no envejecer. Todas las sefioras de
provincias estaban entusiasmadas con la obra, por lo menos todas las que la habian leido. El atractivo del
relato, la originalidad en la presentacion del personaje principal, aquel mundo de seduccion, analizado con
tanta precision, y, por Ultimo, todas esas notas encantadoras dispersas por el libro (como las relativas, por
ejemplo, a las circunstancias en las que tocaba llevar ramilletes de camelias blancas y ramilletes de camelias
rosas, segun los dias); en una palabra, todos esos detalles exquisitos, ademés de la obra en su conjunto,
causaron una verdadera conmaocién. Las flores de camelia se pusieron de moda, una moda nunca vista hasta

entonces. Todas las sefioras exigian camelias, todas intentaban conseguirlas.

Nuestra versién

Por aquel entonces, la encantadora novela de Dumas (hijo), La dame aux camélias, un poema que, en mi
opinioén, no esta destinado ni a morir ni a envejecer, estaba terriblemente de moda y acababa de hacer furor

en la alta sociedad. En provincias, todas las damas estaban encantadas hasta el arrebato, al menos, las que

47T F. M. Dostoyevski: El idiota. Version directa del ruso y nota preliminar de Juan Lopez-Morillas. Alianza
Editorial, Madrid, 2001, Tomo I, pag. 221.

48 Fedor Dostoyevski: El idiota. Traduccion de Gloria Martinengo. Editorial Juventud, Barcelona, 2007°,
pag. 190.

49 Fiodor M. Dostoievski: El idiota. Traduccion de Fernando Otero Macias. Alba Editorial, Barcelona, 2020
(Alba Clasica Maior, nim. LXXIX), pag. 204.

50 Fernando Otero es el Gnico traductor espafiol que, a pie de pagina (nota 69), sefiala: «La dama de las
camelias (1848), célebre novela de Alexandre Dumas, hijo (1824-1895)».
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la habian leido. El encanto de la historia, la originalidad de la ambientacion de la protagonista, este mundo
seductor, explorado a la perfeccidn y, finalmente, todas las encantadoras subtramas diseminadas por el libro
(por ejemplo, sobre las circunstancias del uso de ramos de camelias blancas y rosas), en una palabra, todos
estos encantadores detalles y todo ello combinado produjeron un efecto casi abrumador. Las camelias se

pusieron extraordinariamente de moda. Todo el mundo pedia camelias, todo el mundo las buscaba.
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